N. Lith, C. Morsch:

Felder, die in Wechselwirkung zueinander stehen:
Empfehlungen der wissenschaftlichen Begleitforschung flr das
Vorgehen im Projekt ,Kinder machen Kunst mit Medien® in den Jahren
2004 / 2005, nachdem sie sich das Projekt genau angesehen haben.

I. Wissenschaftliche Begleitung bei ,Kinder machen Kunst mit Medien®

Fur die ersten drei Monate (10 — 12/2003) unserer Tatigkeit als wissen-
schaftliche Begleitung von ,Kinder machen Kunst mit Medien® hatten wir uns
Zeit zur Orientierung erbeten, was uns auch von seiten des Teams gewahrt
wurde. Wir besuchten die beteiligten Schulen, teilweise bei der Projektarbeit,
teilweise im Regelunterricht. Dabei fihrten wir intensive Gesprache mit den
im Team beteiligten Lehrerlnnen. Wir fuhrten im Sinne eines Pre-tests
Interviews mit 4 der auRerschulischen Partnerlnnen durch. Wir rezipierten die
bisher von der wissenschaftlichen  Begleitung  durchgefiihrten
standardisierten und qualitativen Befragungen und andere mit dem Projekt
zusammenhangende Texte. Von der Koordination des Projektes waren wir
zur Mitarbeit mit dem ausdricklichen Wunsch eingeladen worden, eine
kritische Auseinandersetzung mit den in 2002/2003 unternommenen
Aktivitdten zu initiieren, die Diskussion im Team anzuregen und den
Akteurlnnen die eigenen Projekte, durch neue Fragen ,fremd zu machen®.

Was wir in unserer Orientierungsphase erfuhren, lie uns die Griinde fir eine
so formulierte Einladung verstehen. Wir trafen auf Leute, die zu recht stolz
waren auf die Quantitat und Qualitat der Aktivitaten, die sie im Rahmen von
.Kinder machen Kunst mit Medien“ initiiert und durchgefihrt hatten.
Gleichzeitig auerten sie in den Gesprachen auch Unzufriedenheiten, zum
Beispiel mit der mangelnden Intensitat der Auseinandersetzung im Team.
Tolle Projekte waren gelaufen, aber wo sollte das alles hinfihren? Wie war
von da aus ein Transfer zu leisten, wo doch alles unter so besonderen
Bedingungen stattfand?

Durch die deutliche Artikulationen dieser Defizite und unsere direkten
Reaktionen darauf kam es, dass wir in unserer Orientierungsphase nicht
passiv blieben. So nahmen wir an den regelmaRig stattfindenden
Teamsitzungen teil. In diese Teamsitzungen lieRen wir unsere jeweiligen
Zwischenergebnisse und vor allem unsere Fragen einflieen und stellten sie
zur Diskussion. Gleichzeitig fihrten wir dabei sehr detaillierte
Gesprachsprotokolle, die wir jeweils kurze Zeit nach der jeweiligen Sitzung
Uber die Email-Liste an die Beteiligten verteilten. Auf diese Weise gab es die
Méglichkeit, die intensiven und teilweise kontroversen Gesprache dieser
Treffen noch einmal nach zu vollziehen. So setzten allein unsere
Anwesenheit und die Fragen, die wir stellten - die unvermeidlich immer auch
Kommentierungen sind - Diskussionsprozesse in Gang. Es entwickelte sich
ein spannender Prozess, der andauert, der nicht immer einfach ist, aber
allgemein als positiv und konstruktiv erlebt wird.

Bereits nach den ersten Wochen begannen wir, vor allem auf der Ebene der
Prasentation nach auflen, im Projekt mitzuarbeiten. Dazu gehérte die
kritische Sichtung und Gestaltung der projekteigenen Website, das
Schreiben von eigenen und das Lektorat von anderen im Projekt
entstehenden Texten, die Erarbeitung von Vorschlagen zur Gestaltung einer
CD-Rom, oder die Mitarbeit an der Konzeption eines Flyers. Dadurch und
durch die Ausarbeitung und Prasentation einer Ideensammlung zum Thema



.,Dokumentation gemeinsam mit Lehrenden aus dem Team wurden wir
bereits in dieser Phase auch nach aufien als wissenschaftliche Begleitung
des Projektes sichtbar.

Die Erwartungen an die Begleitforschung in einem solchen Projekt sind
vielfaltig.

Mit Bezug auf die im ,Forum wissenschaftliche Begleitung“ auf der KuBiM.-
Webseite nachzulesenden, von der AG Maria Peters zur Verfligung
gestellten  Aspekte' sehen wir dabei folgende Dimensionen:
Prozessbegleitung und -beratung — Qualitdtssicherung — Reflexion im
Team — Theoretisierung — Transfer.

Es ist ein Vorteil, diese vielschichtigen Aufgaben zu zweit zu gestalten, da
man sich gegenseitig als Korrektiv dient. Da mit dem Ort der
wissenschaftlichen Begleitung auch immer der Ort der ,Wahrheitspro-
duktion” entworfen wird, kann es durch zwei verschiedene, zuweilen wider-
spriuchliche Perspektiven gelingen, diesen Anspruch zu dekonstruieren.

Il. Zu bearbeitende Felder

Aus unseren bisherigen Erkenntnissen ergeben sich verschiedene Bereiche,
die flr die wissenschaftliche Begleitung in der Phase 2004 / 05 Aktionsfelder
darstellen, die es gemeinsam mit den Beteiligten zu entwickeln gilt. Im
Folgenden schildern wir diese Bereiche und skizzieren unsere Vorstellungen
zu deren Bearbeitung.

1. Medieneinsatz

Der Medieneinsatz in den Projekten ist bisher vielfaltig und von
unterschiedlichen Motivationen gepragt gewesen. Vom simplen Werkzeug
bis zu starker an den besonderen Eigenschaften des jeweiligen Mediums
orientierten Herangehensweisen lassen sich alle Formen des Gebrauchs in
den Projekten finden. Allerdings wurden bisher in den Projektdesigns und in
den Auswertungen der Projekte die Potentiale des Medieneinsatzes fur die
Beteiligten nicht genau herausgearbeitet. Dies ist aber die zentrale
Forschungsfrage des Projekts ,Kinder machen Kunst mit Medien®; ,Inwieweit
birgt der Einsatz von neuen Medien in der kulturellen Bildung besondere
Potentiale fir Kinder mit Férderbedarf?”

Der Unterscheidung in ,neue” und ,traditionelle” Medien erschien in unseren
Gesprachen mit den Lehrenden unscharf. Wir empfehlen deshalb die
Unterscheidung in digitale und analoge Medien, da es feststellbare
strukturelle Unterscheidungsmerkmale zwischen digitalen und
analogen Medien gibt.

Um die besonderen Eigenschaften digitaler Medien zu vermitteln, ist gerade
auch der Einsatz von analogen Medien sinnvoll. Es sollte in den Projekten
weiterhin nicht nur um digitale Medien gehen, sondern eher um die
Frage der Ubersetzung, der besonderen Qualititen der einen oder
anderen Produktionsform. Im Wechselspiel von analogen und digitalen
Medien sollten dabei Méoéglichkeiten des bewussten und phantasievollen
Umgangs mit den Apparaten und Programmen entwickelt werden. Hierfur

! Kontrollparadigma: « Qualitatsentwicklung ¢ Organisationsentwicklung ¢ Steuerung
Entwicklungsparadigma: ¢ Erfolgskontrolle « Qualitatsbewertung

» Rechenschaftslegung

Forschungsparadigma: « Systematisierung von Erfahrungen < Erhebungsinstrumenten
Methoden



kébnnen analoge, "begreifbare" Medien Ansatzpunkte aufzeigen. Zum
Beispiel kdnnte das Arbeiten mit Super-8-Filmen — bis in die 80er Jahre ein
populares, weil relativ glinstiges Medium, um Filme zu produzieren -
digitalen Videoschnitt vorbereiten. Filmschnitt bedeutet bei Super-8 das
Zerschneiden und Zusammenkleben- bzw. schmelzen von Filmstreifen. Da
es unpraktisch ist, nach jedem Schnitt eine Probe-projektion durchzufihren,
lernt man gezwungenermalden, die Lange von Streifen in Projektionszeit zu
Ubersetzen. Solche Erfahrungen des Vorentwurfs einer asthetischen
Erfahrung — namlich wie der Film ablaufen wird — fordern die visuelle
Imagination. AuRerdem sind Schnitte im Filmmaterial endgultig, zwar kann
das Material wieder zusammengeklebt werden, doch hinterlasst der Kleber
Spuren, die sichtbar bleiben. Diese Eigenart des Materials erfordert prazise
Uberlegungen/Entscheidungen, bevor ein Schnitt durchgefihrt wird. Eine
Schulung dieser Entscheidungsfahigkeit kann schliel3lich ein Arbeiten mit
digitalem Videoschnitt nicht nur beschleunigen, sondern die Wahl unter den
vielen Versionen und Optionen, die Videoschnittprogramme anbieten,
Uberhaupt erst moglich machen.

Ein weiterer Effekt im Zeitalter der Digitalisierung der Kino- und
Fernsehtechnik ware, dass das seltene Erlebnis einer ,echten“ analogen
Filmprojektion beide Medien in ihrer optischen Qualitat erst vergleichbar
macht.

Im Vergleich lassen sich auch asthetische Qualitaten differenzierter
wahrnehmen und asthetische Entscheidungen praziser treffen. Das bedeutet
aber auch, dass Projekte mehr Zeit beanspruchen.

2004 sollte der Medieneinsatz in den Projekten in Beug auf die Leitfragen
des Projektes reflexiver und gezielter geplant werden.

Im Frihjahr 2004 mochten wir zusammen mit dem Team einen
Riickblick auf die bisher gelaufenen Projekte unternehmen und
herausarbeiten, auf welche Weise Medien bisher in darin eingesetzt
worden sind.

Bei der Planung weiterer Projekte mochten jeweils wir im Vorfeld mit
den Beteiligten Lehrenden und auBerschulischen Partnerinnen ein
Konzept fiir einen Medieneinsatz, der sich an den Leitfragen orientiert,
besprechen.

Projekte in 2004 / 05 sollten insgesamt genauer und langer vorgeplant
werden, und verschiedene Ebenen der Beratung (Team, wissen-
schaftliche Begleitung) durchlaufen. Nach der Durchfiihrung sollte
jedes Projekt eine Dokumentationsphase haben, in welche auch die
beteiligten Schiilerinnen einbezogen sind, an der die auer-schulischen
Partner, die wissenschaftliche Begleitung und das Team beteiligt sind
und die auf konkrete Ergebnisse zielt.

Als wissenschaftliche Begleitung werden wir jeweils Vorschlage fiir
Strategien zum Einbezug der Schiilerinnen in die Dokumentation-
sphase gemeinsam mit den Beteiligten entwickeln.

Angesichts der beeindruckenden Quantitidt, durch die sich das erste
Jahr von ,Kinder machen Kunst mit Medien“ auszeichnet, empfehlen
wir fiir 04/05 eine groRere Konzentration nach dem Motto: ,,weniger ist
mehr“. 1 — 2 Projektphasen in einer Schule sind das Maximum, wenn
die im Projektantrag formulierten Ziele und die Interessen der
Beteiligten in einem nachhaltigen Sinn verwirklicht werden sollen.



2. Dokumentation der Projekte

Die bisher im Rahmen von ,Kinder machen Kunst mit Medien® erstellten
Dokumentationen unterscheiden sich untereinander in Bezug auf ihren
analytischen Gehalt, die Dichte ihrer Beschreibungen und ihrer Trans-parenz
in der Darstellung der Prozesse — mit den jeweiligen Erfolgen und
Schwierigkeiten.

Anders als im Antragstext angekiindigt?, sind die Schiilerlnnen bisher zu
wenig am Prozess der Dokumentation beteiligt worden. Dadurch werden aus
unserer Sicht Lernchancen verpasst, denn ein reflexiver Umgang mit der
eigenen Produktion - wie einfach strukturiert auch immer - vertieft das
Gelernte und erdffnet weitere Dimensionen fiir die zuklnftige Arbeit.
Zusatzlich besteht durch den Einbezug der Schilerinnen die Chance, eine
zeitgemale Form der Projektdokumentationen zu entwickeln, da sich die
wissenschaftliche Diskussion gegenwartig genau an diesem Punkt befindet.
So geht es beispielsweise in der Ethnografie verstarkt um die Frage, in
welchem Masse die ,Beschriebenen® und ,Untersuchten® die Moglichkeit
haben, als Subjekte in den Beschreibungen und Unter-suchungen
aufzutauchen und fir sich selbst zu sprechen.

Da in unserem Forschungszusammenhang alle Beteiligten — auch die
Subjekte der wissenschaftlichen Begleitung - als Untersuchungs-
gegenstand zu betrachten sind, geht es uns darum, Formen der
Dokumentation zu entwickeln, die allen einen Artikulationsraum bieten.

Wir streben Dokumentationsformen an, die im Sinne einer Vielstimmigkeit
verschiedene Sprechweisen und verschiedene Reflexionsebenen im Projekt
sichtbar machen?®.

Bereits wahrend unserer Orientierungsphase 10 / 03 — 12 / 03 haben wir
gemeinsam mit dem Team begonnen, eine Art ,Topographie“ von Aspekten
der Projektdokumentation zu erarbeiten. Diese wurde auf der Beiratssitzung
im Dezember 2003 vorgestellt und diskutiert.

In der Projektphase 2004 / 05 wird es nun darum gehen, die erarbeiteten
Kriterien und weitere, die noch entstehen, in die zukiinftigen
Projektdokumentationen einflieBen zu lassen. Weiterhin sind wir mit der
Entwicklung von geeigneten Instrumenten beschaftigt, um die
angestrebte Vielstimmigkeit zu realisieren.

Einen Schritt in diese Richtung stellt aus unserer Sicht die vom
Projektkoordinator Markus Schega im Dialog mit uns entwickelte Rubrik
.Patch” (,Flicken®) fir die projekteigene Website dar, die einerseits als Portal
zu verschiedenen Projekten dient, vor allem aber assoziative Sammlungen
und kleine Erzahlungen aller Beteiligten zu verschiedenen im Projekt
auftauchenden Themen — wie zum Beispiel den Transfer oder den Umgang
mit Behinderung — ermdglicht. Hier kann - langsam wachsend und parallel

2 aus dem Antragstext: ,Die Unterrichtsvorhaben werden konsequent gemeinsam mit den
Schilerinnen und Schiilern auf konkrete Unterrichtsergebnisse, Veroffentlichungen,
Ausstellungen und Vorfiihrungen hin geplant.
Die erwlinschte Steigerung der Selbstkompetenzen wird u.a. durch folgende Elemente erreicht:
- die Schiiler bringen ihre individuellen vorhandenen Kompetenzen und Erfahrungen
ein,
- arbeiten in “Expertenteams” und prasentieren ihre Ergebnisse,
- individuelle Ziele werden von den Schilern formuliert und kontrolliert.
- Informationsbeschaffung bei auf3erschulischen Experten wird zur Anbahnung von
Strategien zum zukunftsnotwendigen lebenslangen Lernen praktiziert.”
*Ein gutes Beispiel fir eine solche Vielstimmigkeit ist fir uns die DVD, die im Rahmen der
wissenschaftlichen Begleitung des KuBiM-Projektes ,Sense & Cyber*, in der Publikation von
Thorsten Meyer, Stephan Miinte-Goussar und Claudia Lemke entstand.



zum Verlauf des Gesamtprojektes - eine Kombination von Beitrdgen, die sich
ganz verschiedener Sprachen und Formate bedienen und die sowohl zu
einzelnen Aktivitdten als auch zu Ubergreifenden Themen Stellung nehmen,
entstehen. Neben der Ermdglichung diverser Darstellungsformen (auf Seiten
der Dokumentierenden) und heterogener Zugange (auf Seiten der Website-
Besucherlnnen) erfiillt dieses Instrument auch einen praktischen Nutzen:
eine thematisch orientierte Prasentation bzw. Verknilpfung der Projekte
erleichtert den Transfer von situationsbezogenen,kleinen Erfahrungen® und
machbaren Ideen. Gerade diese ,Kleinigkeiten® aber sind transferwirdig, weil
sie Unsicherheiten thematisieren, Schwellenangste abbauen,
Handlungsorientierung, aber auch Einstiege in kinstlerisch-mediale
Begriffswelten bieten.

Eine Fulle von Themen ist an dieser Stelle denkbar, die sich aus den
Prozessverlaufen und aus den spezifischen, mit digitalen Medien und
kultureller Bildung verbundenen Fragestellungen ergeben. Um deutlich zu
machen, welches Potential in einem solchen spielerisch angelegten Forum
liegt, seien hier nur einige genannt (die Liste ist nach eigenem Interesse
erganzbar):

e oo oo e Der Umgang mit Datenverlust - Speicher und Gedachtnis e
Authentizitat, Wahrheit und Falschung <= Technik - Ausfall - Abhangigkeit e
Copy und Paste: Sampling, Klonen, Individualitat, Autorschaft = Undo - der
Unterschied zwischen analogen und digitalen Werkzeugen e Interface —
Schnittstellen e+« Elektronische Kommunikation und Uberwachung e
Hardware — Installationen <« interdisziplinares Arbeiten ¢ Berufsperspektiven
- Schilerlnnen als Multiplikatorinnen <+ Inhalt und Form e+ soziale
Kompetenzen / Ubungen = Teamwork ¢ Virtualisierung der Medien - Spiele -
als ob e« Interaktivitat - Interpassivitat

*« andere Lebenserfahrungen kennenlernen << Identifikationsprozesse
verflissigen und umarbeiten < Verschiebung, Stdérung, Unterbrechung ee
verdrehte Kompetenzen, die Schulerlnnen bringen den Kinstlerinnen, den
Lehrerlnnen, anderen etwas bei ¢ ¢ o oo

Ein weiteres Instrument sehen wir in der Entwicklung von Fragestellungen,
die schon bei der Konzeption und Vorbereitung der Projekte eine Rolle
spielen und die dann im Projektverlauf und in der rickblickenden
Betrachtung als Leitfaden fur die Auswertung und Dokumentation
funktionieren®.

Unabdingbar fir die Vielstimmigkeit erscheint uns — wie bereits im Punkt
.Medieneinsatz“ beschriecben - der Einbezug der aulerschulischen
Partnerinnen und der Schilerinnen in diese Diskussion. Dies soll zum einen
projektbezogen, im gunstigsten Fall aber auch projektibergreifend
geschehen.

Wir werden im Projektverlauf 2004 einen Workshop fiir die Beteiligten
zum Thema Dokumentation anbieten und die Erstellung der
Dokumentationen beratend begleiten.

3. Transfer

Eine der wichtigsten aus der Projektanlage resultierende Frage ist die nach
den verschiedenen Dimensionen des Transfers. ,Transfer ist ein
Schirmbegriff fur sehr unterschiedliche Aktivitdten und Effekte: vom Auftritt

* ein Beispiel hierfir ist die gemeinsam mit dem Team erarbeitete Liste von Kriterien, die in
unserem Projektzusammenhang den Begriff der ,Medienkompetenz* fillen.



des Projektes bei Tagungen, auf den weitere Einladungen zu anderen
Tagungen folgen; von der Herstellung und Verbreitung eines Flyers oder
einer CD, die interessierte Nachfragen evozieren; Uber die Kommunikation
via eigener Website mit neuen Kolleglnnen, wodurch es kurzfristig zu einer
unerwarteten Kooperation kommt; bis hin zur Einarbeitung von
Erkenntnissen aus dem Projekt in langfristige Rahmenplane, wodurch sich
Schule und Lernen verandern.....

- Im Antragstext scheint das Transferziel des Projektes zunachst eindeutig
formuliert: Ausgehend vom Lernbereich Bildende Kunst werden in den
musisch - &sthetischen Bereichen der ausgewéhlten Klassenstufen (bis
6.Klasse) ein medienpéddagogisches Konzept und daraus resultierend
praxisnahe Lernmodelle entwickelt, die den Schiilern — und speziell solchen
mit besonderem Férderbedarf - helfen, handlungs- und projektorientiert mit
Medien zu arbeiten und Bild- und Medienkompetenz zu erwerben.

Dabei stellt sich fiir uns die Frage: was ist hier ein medienpadagogisches
Konzept? Und: was sind Lernmodelle? Die Erfahrung hat uns gelehrt, dass
die meisten koharent und geschlossen auf Papier formulierten Konzepte und
Modelle selten 1 : 1 Eingang in die Praxis finden. Dies liegt daran, dass
didaktische Modelle lediglich grobe Orientierungslinien zum Handeln
bereitstellen koénnen, die dann in jeder individuellen Situation mit ihren
besonderen Herausforderungen und Eigenheiten konkretisiert und angepasst
werden missen.

Ein medienpadagogisches Konzept ist aus unserer Sicht immer so gut,
wie es einerseits eine koharente Rahmung fir den Einsatz von Medien
in padagogischen Settings, andererseits aber vor allem Offenheit und
freie Anschliisse (Schnittstellen) produziert, an die unterschiedlichste
Lernorte, Lernende und Lehrende, mit der ganzen Heterogenitat ihrer
Voraussetzungen und Interessen, zunidchst andocken und sie dann fiir
sich weiterentwickeln kénnen.

Es erscheint uns gerade im medienpadagogischen Bereich, mit seinen sich
permanent verandernden technischen Anforderungen, Programmen und
Benutzerlnnenoberflachen, nur bedingt sinnvoll, ,Rezepte” zu liefern — im
Sinne von vorbildlichen Projekten zum Schritt-fir-Schritt- nacharbeiten. Aus
dem gleichen Grund halten wir es fir verfehlt, standardisierte
Fortbildungsprogramme fliir die Lehrenden zu entwickeln, damit alle
irgendwann Uber die gleichen technischen Fahigkeiten verflugen.
Heterogenitat, die zunehmend als positive Disposition von Lerngruppen
anerkannt wird und die daraus folgende Forderung der inneren
Differenzierung sollten auch fur die Lernprozesse der Lehrenden gelten.

Aus dem Projekt sollte ein Transfer geleistet werden, der die
Adressatinnen (Schulen, Lehrende, Schiilerinnen, Planungs-
ausschiisse, Ministerien, Senatsabteilungen, auBerschulische Part-
nerinnen und Bildungsorte, u.v.a.m.) zum Selberlernen animiert, ihnen
die Befangenheit im Umgang mit der Technik und mit kiinstlerischen
Strategien nimmt und ihnen etwas von den Medienkompetenzen, auf
die sich der den Transfer leistende Projektzusammenhang verstindigt
hat (siehe Papier im Anhang), vermitteln.

Konkret heildt das fir uns: statt Rezepten lieber Links zu guten Webseiten
zum Selbstlernen zu Verfugung zu stellen; dichte Beschreibungen der
Projekte zu liefern, mit allen Erfolgen und allen Schwierigkeiten, um Lust auf
eigene Projekte zu machen, um aber auch die spezifischen Voraussetzungen
eines Projektes zu klaren; durch die Darstellung der Konzeptionsphasen die
.Basiskompetenzen® zu vermitteln: Wie kommt man auf eine ldee? Wie sucht
man sich Partnerlnnen? Wie schafft man Platz? Wie beschafft man Mittel?



Weiterhin gilt es, eine Theoretisierung der Projekte zu leisten, anhand
derer das besondere Potential, das die Arbeit mit digitalen Medien fiir
Kinder mit Forderbedarf beinhaltet, deutlich wird.

Fir die Projektphase 2004 /05 planen wir einige konkrete Schritte, um
einen Transfer im beschriebenen Sinn aus dem bisherigen doku-
mentierten und entstandenen Material und aus den zukiinftigen
Aktivitaten sicher zu stellen:

Ausgehend von bisher im Rahmen von ,Kinder machen Kunst mit
Medien“ entstandenen Produkten (z.B. Videos, die Erstellung eines
Schullogos, Multimediale Bearbeitungen von Klassikern), moéchten wir
eine Sammlung unkonventionellens Unterrichtsmaterials herstellen.
Dieses soll fiir andere Schiilerinnen und Lehrende die Méglichkeit
bieten, anhand der von Kindern hergestellten Medienkunst
weiterzudenken und weiterzuarbeiten und bestimmte Fragestellungen,
die sich aus den ,,Werken“ ergeben, im Unterricht zu behandeln. Diese
Materialien sollen eine Form bekommen, die digital verfiigbar ist — aus
dem Netz herunterzuladen und als CD® zu verbreiten.

Alle zukiinftigen Projekte sollten bereits in der Planungsphase und,
konkretisiert, in der Dokumentationsphase auf die verschienenen
Moglichkeiten des Transfers hin untersucht werden. Die
Dokumentationsweisen werden Formen des Transfers beinhalten.

Die inhaltliche Auseinandersetzung im Team und mit anderen
Beteiligten wird von uns fortlaufend dokumentiert. Die Dokumentation
dieses Prozesses, mit den Lerngewinnen und Kompetenzzuwachs, der
Verschiebung von Fragestellungen, aber auch dem Scheitern von
Ansdtzen wird von uns in der abschlieBenden Dokumentation
gemeinsam mit den Beteiligten so aufgearbeitet, dass fir die
Rezipientinnen die Modglichkeit besteht, einen Transfer aus dem
Prozessverlauf auf ihre eigenen Situationen zu leisten.

Zu den besonders hinderlichen Aspekten fur den Transfer gehort die oft
zu beobachtende Verschiebung der Position der im Team beschiftigten
Lehrenden in ihren schuleigenen Kollegien. Ein groBerer Teil der im
Team Beteiligten hat mit Neid und den daraus resultierenden
Ausgrenzungen im Kollegium aufgrund der durch die Tatigkeit im
Projekt entstehenden Sonderstellung zu kimpfen. Diese Probleme — die
eine typische Begleiterscheinung und kein Ausnahmefall sind -
gefahrden den Transfer und die Nachhaltigkeit der Projekte auf der
wichtigen Ebene der beteiligten Schulen, wenn sie unbearbeitet
bleiben. Wir werden daher gemeinsam mit dem Team Strategien zum
Wissenstransfer und zur schulinternen Beteiligung von und
Transparenz gegeniiber Kolleginnen entwickeln.

Alle mit dem Team erarbeiteten Kriterien — zum Beispiel zur Frage der
Medienkompetenz oder der Projektdokumentation — werden auf der
projekteigenen Website und in der Abschlusspublikation veroéffentlicht
und sind so fur die Rezipientinnen verfiigbar und diskutierbar.

> Als Vorbild dienen uns hier bereits bewéhrte Projekte aus England, z.B. die Online-Ressource
,Download“ der Whitechapel Art Gallery oder ,DARE" von Institute of International Visual Arts
(InIVA).



Durch teilnehmende Beobachtungen in ausgewdhiten Projekten 2004
und durch die anschlieBende Konzeptualisierung der Prozesse und
Ergebnisse im Rahmen des gegenwartigen Forschungsstands werden
wir Beitrage zur Beantwortung der Leitfrage (nach dem Potential des
Medieneinsatzes in der kulturellen Bildung fiir Kinder mit besonderem
Forderbedarf) erarbeiten.

Eine implizite Form des Transfers beziiglich der Frage nach Methoden
der Forschung und der Darstellung wird durch die multiperspek-
tivische und transparente Anlage® des gesamten Forschungs-
prozesses geleistet.

4. Bezug zur Gegenwartskunst / unterschiedliche Kunstbegriffe

Der Titel ,Kinder machen Kunst mit Medien® verweist auf einen engen Bezug
aller darin stattfindenden Aktivitdten zum Feld der Kunst und der kulturellen
Bildung. ,Kunst ist ein besonders weicher, offener Begriff, der heutzutage
fast individuell von jedem und jeder einzelnen immer wieder neu gefiillt wird’.
Fir das Kunstfeld der Gegenwart gilt grundsatzlich: Kunst ist das, was
Klnstlerinnen machen und was zumindest von einem Teil ihres
Verweissystems — den Kunstinstitutionen, der Kritik, dem Markt oder von
Kolleginnen — als solche sanktioniert, d.h. anerkannt wird®.

Dennoch ist der Begriff nicht ganz und gar beliebig — jede Definition von
Kunst ist mit bestimmten historischen und gegenwartigen Vorbildern und mit
bestimmten Vorlieben und Interessen derer, die das Wort benutzen,
verbunden.

Die besondere Schwierigkeit beim Begriff Kunst ist, dass er
umgangssprachlich oft als Aufwertungsbegriff oder als Kampfbegriff benutzt
wird. Haufig hért man anstelle der Beschreibung: ,das ist aus meiner Sicht
schlechte Kunst® oder ,das ist Kunst, die mir nicht gefallt die Formulierung
,das ist keine Kunst".

Die Zuschreibung, ein Projekt sei ,nicht kinstlerisch genug®, hat auch im
Diskussionszusammenhang von ,Kinder machen Kunst mit Medien“ schon
zu Unmut und kontroversen Debatten gefihrt.

Anstelle einer Auf- oder Abwertung stellen wir fest: anhand der vielfiltigen
Projekte, die in diesem Rahmen stattfanden, werden auch ganz
unterschiedliche Zugénge zur Kunst deutlich. Diese sollten aus unserer
Sicht aufgespiirt und transparent gemacht werden. Dabei geht es
keinesfalls darum, alle Beteiligten auf den gleichen Kunstbegriff
einzuschworen. Im Gegenteil, begreifen wir die unterschiedlichen
Kunstbegriffe genauso als Reichtum wie die Heterogenitat aller anderen
Aspekte des Zusammenhangs.

Es geht uns darum, durch die Analyse die in den Projekten eingeschriebenen
Kunstbegriffe sichtbar und auch reflektierbar zu machen,

- damit eine reflektierte Vermittlung der verschiedenen Vorstellungen von
Kunst auch in den Unterricht in der Schule einflieien kann

6 zum Beispiel auch durch die Veréffentlichung teilweise widersprichlicher Beitrage auf der
Website in der Rubrik ,Reflexion und Debatte”

’ Im Gegensatz dazu existieren sehr viel eindeutigere Begriffe, wie zum Beispiel ,Durst*, ,Brot", ,Diktat*
oder ,Zensuren®.

So waren zum Beispiel auf der Documenta 11, Kassel, 2002, viele Videos oder computergestutzte
Arbeiten zu sehen, die zumindest auf den ersten Blick rein dokumentarisch erschienen und sicher auch in
anderen Zusammenhangen als Dokumentation funktionierten. Doch im Rahmen der ,Weltkunstausstellung®
funktionierten sie als Kunst und wirkten auf diese Weise wiederum erweiternd auf den Kunstbegriff zurlick



- damit verschiedene kinstlerische Strategien als Optionen in der
Projektarbeit fur alle Beteiligten verfligbar gemacht werden kénnen.
Grundsitzlich empfehlen wir fiir die Projektphase 2004 / 05 eine
starkere Auseinandersetzung mit Beispielen aus der Gegenwarts-kunst.
Bisher spielen gegenwartige Medienkunst und andere Gegenwartskunst in
den Projekten keine, zumindest keine deutlich sichtbare Rolle. Dies ist aus
unserer Sicht eine verpasste Chance. Es verhindert bei den Schilerlnnen
und den Lehrenden

Zeitgenossenschaft und Teilhabe an hochaktuellen Entwicklungen und
Themen

die Chance, sich von den akkumulierten Inhalten, die Gegenwarts-
kunst bietet, anregen zu lassen.®
Aus unseren Erfahrungen in der kunstvermittelnden Arbeit heraus kénnen wir
feststellen, dass Gegenwartskunst oft- des Ofteren auch im physischen
Sinne — schwer zuganglich und hermetisch ist. Dies mag der Hauptgrund
sein, warum die Auseinandersetzung mit ihr fir die meisten Akteurlnnen im
Feld der kulturellen Bildung alles andere als nahe liegt.
Wir méchten deshalb in der Projektphase 2004 / 05 Beispiele aus der
Gegenwartskunst vorstellen, die fiir die Arbeit im Rahmen von ,,Kinder
machen Kunst mit Medien“ anschlussfiahig erscheinen. Die kulturellen
Angebote der Stadt (Ausstellungen, Performances, Theater, Konzerte,
Kinos...) mochten wir daraufhin ansehen, welche Besuche
moglicherweise Ausgangspunkte fiir Projekte sein konnten oder als
zusatzliche Aktionen sinnvoll erscheinen. Diese méchten wir dem Team
vorschlagen und fiir eine adaquate Vermittlung in den Ausstellungen
sorgen. Auch die auBerschulischen Partnerinnen moéchten wir zur
Bezugnahme auf aktuelle Beispiele aus der Kunst in ihren Projekten
anregen.

5. AuBerschulische Partnerlnnen

In der 1. Projekthélfte sind bereits zahlreiche aulierschulische Partnerinnen
im Rahmen von ,Kinder machen Kunst mit Medien® an den beteiligten
Schulen tatig geworden und haben beeindruckend vielfaltige Projekte
durchgefiihrt. Sie brachten unterschiedliche berufliche Qualifikationen,
unterschiedliche Haltungen zum Umgang mit digitalen Medien und
unterschiedliche Vorerfahrung mit Vermittlung in die Arbeit ein.

In unserer Orientierungsphase flihrten wir vier Interviews mit verschiedenen
aullerschulischen Partnerinnen (einer Installationskiinstlerin mit langjahriger
Praxis in der Vermittlung; einem Medienpadagogen, der selbst auch in der
Koordination international angelegter Projekte tatig ist; einer Grafik-
Designerin, fur die die Arbeit in diesem Zusammenhang der Erstkontakt mit
Schule war; einem Kinstler, der in einer fest installierten Medienwerkstatt in
der kulturellen Jugendbildung arbeitet, die die Schulklassen projektbezogen

® In diesem Zusammenhang zitieren wir aus der Expertise von Prof. KJ Pazzini, die dem KuBiM-
Projekt zugrunde liegt:
LKulturelle Bildung eréffnet die Teilhabe an Werken der Kunst, an den in ihnen
eingeschlossenen Forschungsergebnissen, Produktionsprozessen und
Rezeptionsméglichkeiten. [...] Die Verdnderung und Innovation im Medienbereich hat erhebliche
Verédnderungen im institutionellen Gefiige der Bildung selbst zur Folge. Auch die kulturellen
Formen &ndern sich. Es gilt, andere Wahrnehmungsméglichkeiten zu entwickeln. Dies zu
untersuchen und zu formulieren, ist Gegenstand der unterschiedlichen Kiinste und kann in der
meist pragmatischen Perspektive der anderen Wissenschaften nicht oder kaum formuliert
werden.
Kulturelle Bildung in den unterschiedlichen gesellschaftlichen Bereichen muss sich viel stérker
als bisher an den Verfahrensweisen der Kiinste orientieren.” [BLK Heft 77, S.5]



nutzen). Zusatzlich lagen uns zwei ausgewertete Interviews mit zwei
Lehrenden aus dem Team zur Kooperation mit aulierschulischen
Partnerinnen vor.

Die Interviews mit allen Beteiligten bestatigen die bereits im Projektantrag
formulierten Arbeitsthesen, was die fast fraglose Produktivitat des Einbezugs
solcher Partner in den Schulalltag anbelangt.”® Zusatzlich ergaben sie
wertvolle  Hinweise auf die Arbeitsbedingungen, die teilweise
widersprichlichen Erwartungen und die besonderen
Kommunikationsstrukturen, die sich bei solchen Kooperationen herstellen.
Diese wurden von uns im Dialog mit dem Projektkoordinator zu ,Acht Thesen
Uber die Kooperation mit auferschulischen Partnerlnnen® zusammengefasst
und auf1z1wei Tagungen sowie auf der projekteigenen Website zur Diskussion
gestellt.

Durch die Forschungsfragen und die besondere Disposition von ,Kinder
machen Kunst mit Medien“ als durch das BMB+F geftrdertes, temporares
Projekt ergeben sich einige zusatzliche Fragen bezlglich der
Zusammenarbeit mit aulerschulischen Partnerlnnen, die wir in der
Projektphase 2004 / 05 bearbeiten méchten:

Der Einsatz der auBerschulischen Partnerlnnen sollte aus unserer Sicht
in Zukunft verstiarkt werden und enger an den Forschungsfragen des
Projektes orientiert sein.

Aus den Gesprachen mit den Kinstlerinnen ergab sich, dass sie in den
Kooperationen bisher eher als technische Profis und weniger als
"Mitforschende" begriffen wurden. Ein Symptom dafiir ist, das keine(r) der
Interviewten wahrend der Zusammenarbeit von den Ubergreifenden Fragen
des Projekts informiert war, obwohl alle im Gesprach mit uns an diesen
Fragen grol3es Interesse zeigten. Das Potential einer aktiven Bearbeitung
der Forschungsfragen (das sich auch sehr positiv in den
Dokumentationen niederschlagen wiirde), das in der Zusammenarbeit
mit auBerschulischen Partnerinnen liegt, wurde demnach bisher in dem
Projekt nicht ausgereizt. Dabei sind die Potentiale enorm, da alle Befragten
Uber ihre spezifischen Erfahrungen sehr bewusst verfiigten und in der Lage
und auch bereit waren, diese zu kontextualisieren und theoretische Konzepte
in die Arbeit einflieRen zu lassen.

Bisher kam der Kontakt zu den Kooperierenden meistens durch persénliche
Beziehungen zustande. Weitere Mdglichkeiten der Kooperation ergaben sich
mit vom Sozialamt oder Arbeitsamt finanzierten Kuinstlerlnnen, die durch
Tragervereine an die Schulen vermittelt werden. Ein Argument flir diese
Verfahrensweisen ist, dass sie der Arbeitsrealitat an den Schulen ohne eine
Projektfinanzierung durch das BMB+F entsprechen, auf die die Schulen nach
dem Ende der Projektlaufzeit wahrscheinlich wieder zuriickgeworfen sind.
Ein Argument dagegen ist, dass die Forschungsfrage von ,Kinder machen
Kunst mit Medien® nicht die ist, wie man als Schule mdglichst unkompliziert
und kostengtinstig an auRerschulische Partnerlnnen kommt.

Stattdessen geht es darum, durch die staatliche Finanzierung gestiitzt,
die beschriebenen Leitfragen des Projektes auch in der Kooperation mit
den auBerschulischen Partnerlnnen zu bearbeiten™ und dadurch

% |n diesem Zusammenhang sei auch auf den Forschungsstand und die breite Praxis speziell
im angloamerikanischen Raum verwiesen, wo seit den 70er Jahren mit deutlich wachsender
Tendenz ,Artists-in-Schools“ — Programme durchgeflihrt und wissenschaftlich begleitet werden.
" siehe www.wir-in-berlin.de/kubim/wissen/thesen-ap.pdf

12 die Fragen aus dem Projektflyer: ,Wie kénnen asthetisches Lernen und kulturelle Bildung von
Kindern im Grundschulalter geférdert werden? Welche Potentiale liegen dabei in der Nutzung
neuer Medien? Welche Formen der Unterrichtsorganisation unterstitzen eine individualisierte
Forderung, so dass insbesondere Kinder mit sonderpadagogischen Férderbedarf davon



zukunftsweisende Erkenntnisse fiir die Gestaltung des Lernorts Schule
zu gewinnen. Es geht also um die Entwicklung von Visionen und nicht
um die pragmatische Handhabung des Status Quo.

Fiir die Projektphase 2004/05 moéchten wir deshalb einen Pool aus
auBerschulischen Kooperationspartnerinnen bilden, die

- Erfahrungen in der Arbeit mit Kindern/Jugendlichen besitzen

- einen konstitutiven Bezug zu digitalen Medien in ihrer
kiinstlerischen Arbeit vorweisen

- an einer Mitarbeit bei der Bearbeitung der Leitfragen des
Gesamtprojektes interessiert sind

- bereit sind, ihre Projektkonzepte entlang dieser Leitfragen zu
entwickeln

- demnach im Prozess eine Aufmerksamkeit fiir diese Fragen
entwickeln und ihre Gedanken dazuin die Dokumentationen
einflieBen lassen

- ein Interesse daran haben, an den teaminternen Workshops
teilzunehmen

- (zum Beispiel in Bezug auf die Dokumentation der Projekte)

- mit dem Team (und nicht nur mit den Lehrenden der betreffenden
Schulen) in einen Dialog daruber treten, was die Voraussetzungen
fiir eine gute Kooperation und fiir einen moglichst weitreichenden
Transfer der Projektergebnisse sind.

Wir schlagen auBerdem vor, dass die derart in das Projekt
eingebundenen auBerschulischen Partnerlnnen fir diese Mehrarbeit
zukiinftig entsprechend entlohnt werden.

6. Politiken

Im Rahmen von ,Kinder machen Kunst mit Medien“ tauchen einige in der
Projektanlage implizit enthaltene politisch-inhaltliche Fragen auf, deren
verstarkte Reflexion wir in der Phase 2004 /05 befordern wollen.

Dies betrifft zum einen den Umgang mit dem Thema Behinderung.

Gemeinsam mit dem Team wollen wir versuchen, in den Diskussionen und
moglichst auch in der Projektarbeit diesen Begriff vielschichtig zu beleuchten.
Im Team arbeiten Lehrerinnen aus Sonderschulen (Férderschwerpunkte
.Lernen®, ,Motorik® und ,Héren“) und Grundschulen mit gemeinsamer
Erziehung. An der Picasso-Grundschule werden Kinder mit schwereren
Behinderungen in Regelklassen beschult. Der Projektkoordinator arbeitet an
der Heinrich-Zille-Grundschule, an der nach einem &ahnlichen Modell
gearbeitet wird. Unterschiedliche Sichtweisen und praktische Erfahrungen
zum Umgang mit Behinderung in der Schule sind vertreten: von ,eine
normale Schule kénnen wir unseren Kindern nicht zumuten® bis zu,auch
schwer mehrfach behinderte Kinder kdnnen gemeinsam unterrichtet werden®.

Es ist bisher wenig Uber Konzepte zum Umgang mit Heterogenitat
gesprochen worden, das Thema gemeinsamer Unterricht ist mehr oder

profitieren? Welche medienpadagogischen Konzepte bewahren sich? Welche Potenziale liegen
in der Zusammenarbeit von Schule und aufRerschulischen Partnerlnnen? Wie kann es gelingen,
dass Kinder ihre individuellen Potenziale in den Unterricht einbringen und entwickeln kénnen?



weniger tabu, vermutlich um ideologische Konflikte und Verunsicherungen in
den Selbst- und Berufsbildern der Lehrerlnnen im Team zu vermeiden.
Lehrerlnnen, die in inclusiven Schulsettings arbeiten, verteidigen diese Lern-
und Arbeitsformen vehement. Lehrerlnnen, die in Sonderschulen arbeiten,
halten segregierende Settings flir besser.

In einigen Dokumentationen zeigt sich ein ausgepragter Blick auf
zugeschriebene Defizite der Schiiler (hér-, lern-, kdrperbehindert, etc.)'™.
Auch die Abgrenzung zum Begriff ,Krankheit” ist manchmal unscharf.

Es ist versucht worden, befriedigende Lésungen zur Beschreibung von
Schilerlnnenkompetenzen zu finden und dazu Modelle zu entwickeln. Dabei
werden beschonigende und euphemistische Losungen vom Team abgelehnt.
Klarer und fairer erscheint die Idee, zu beschreiben, was Schilerlnnen fiir ein
Projekt kdnnen missen und was sie noch nicht kénnen.

Die Selbstbeschreibung und die Reflexion von Lernprozessen durch
Schilerlnnen in Portfolios oder vorstrukturierten Lerntageblichern scheint ein
geeigneter Ansatz zu sein, der noch zu erproben ist. Aktuell testen die
Teammitglieder im  Selbstversuch Lerntagebicher als Mittel der
Prozessbeschreibung.

Weitere Themen in diesem Zusammenhang sind Rassierungen und
geschlechtliche Zuschreibungen, die in Unterrichtsprozessen
vorkommen und z.B. in der Dokumentation sichtbar werden.

Es geht hier nicht darum, alle Beteiligten umzuerziehen und die Sprache der
Projektbeschreibungen jeweils einem Test der ,political correctness® zu
unterziehen, sondern um eine Sensibilisierung fir die Relevanz dieser
Thematiken auch in einem Projekt, das sich der Bearbeitung ,anderer”
Differenzen, sogenannter Behinderungen vorgenommen hat. Die strukturelle
Ahnlichkeit, d.h. die Konstruktion einer Norm und einer Abweichung, auf der
Ausschlussfproduktionen basieren, legen einen offensiven Umgang auch mit
anderen Formen der Diskriminierung oder Zuweisung nahe. Eine ,weiche
Dekonstruktion“ von ethnischen oder geschlechtlichen Zuweisungen (wie
,Madchen kénnen nicht am Rechner arbeiten.”, ,Jungs fotografieren Metall
und Steine. Madchen fotografieren Blumen.”, ,Auslandische Schiilerinnen
sind schwache Schilerlnnen.®) ist darum notwendig.

Medienkritik

Weiter halten wir eine Bericksichtigung auch medienkritischer Ansatze in
einem medienpadagogischen Projekt solchen Ausmalles und Anspruchs fur
wichtig.

Grundlegende Kenntnisse Uber die 6konomischen, politischen, sozialen und
Okologischen Auswirkungen, die digitale Medien mit sich gebracht haben und

Zu Projektbeginn fand in Berlin die Ausstellung ,Der imperfekte Mensch* statt.

Andreas Hinz hat seinen Besuch dieser Ausstellung in einem Vortrag mit dem Titel ,Menschen
mit Behinderungen im Museum - (k)eine Selbstverstéandlichkeit® beschrieben. Der Schluss
sei hier als Vision zitiert:

“Schluss - I have a dream ... Ich will nicht pathetisch werden, aber unser Thema hat auch mit
Gleichstellung und Blirgerrechten zu tun. Deshalb erlaube ich mir die Anlehnung an Martin
Luther King.

Ich trdume von einem Puppenmuseum, in dem die Besucherinnen viele und vielféltige
Puppen finden: weilBe, scharze, gelbe, diinne, dicke, sabbernde alte, junge Puppen, auch eine
Barbie im Rollstuhl, auch eine Puppe mit Down-Syndrom ...“

Und weiter: ,In diesem Puppenmuseum handelt es sich nicht um eine Ausstellung (ber die
(im-)per-fekte Puppe, auch nicht eine Sonderausstellung (ber die behinderte Sonderpuppe -
einfach nur viele und vielfdltige Puppen sind zu sehen, auch anzufassen, zu bespielen. So
unrealistisch ist das doch gar nicht - oder?“

Auf dieser Ausstellung haben wir damals eine Barbie im Rollstuhl entdeckt, die in den ersten
Projektmonaten unser Projektlogo war. Wahrend sich diese Barbie in Amerika gut verkauft,
musste sie in Deutschland mangels Nachfrage vom Markt genommen werden.



bringen, verandern auch die kreative Arbeit mit denselben. Auf der Basis
solchen Hintergrundwissens kann sich eine reflektierte Anwendung der
technischen Gerate entwickeln, die auch im Gebrauch skeptische bis
subversive (versus affirmative) Verfahren férdert. Erst das Abweichen von
einem Gebrauch nach Anweisung bringt ,eigenes® hervor, ein ,eigenes*, das
die Maoglichkeit bietet, der &sthetischen Uberformung durch Hard- und
Software etwas entgegenzusetzen. (,Hacking® ware eine solches
subversives Verfahren, das man auch positiv wenden kann, wie es die
Kiinstlerin Cornelia Sollfrank in ihrer Arbeit ,Female Extension' tat.)

Weiter kann dieses ,Wissen* auch Ausgangspunkt flr Projektarbeiten sein,
bedeutet die Beschaftigung mit den Funktionsmechanismen von Gesellschaft
und/oder den ,handfesten® Produktionsbedingungen gerade von
immaterieller Arbeit doch eine Anndherung an aktuelle kinstlerisch-
kontextuelle Praxen.

7. Offentliche Priasenz

Die bisherige offentliche Prasenz des Projektes ,Kinder machen Kunst mit
Medien® betrachten wir als beispielhaft und hervorragend.

Es liegt eine Einladung zur Prasentation des Projektes in der Whitechapel Art
Gallery in London am 8.7.04 vor. Dies fiihrt uns zu generellen Uberlegungen,
dass flr 2004 / 05 eine Verstarkung von internationalen Kontakten auch im
Sinne unseres Erkenntnisinteresses sinnvoll ware. Zum einen wird es das
Projekt starken, international vertreten zu sein. Zum anderen fiihrt gerade
in Fragen des Umgangs mit Behinderungen oder der Kooperation mit
Kiinstlerinnen in Schulen ein Blick liber die Staatsgrenzen und der
Austausch mit internationalen Akteurlnnen zur Starkung des eigenen
Moglichkeitssinns. Wir empfehlen deshalb, zur Erleichterung der
Kommunikation, ausgewahlte Dokumente des Projekts ins Englische zu
Ubersetzen.

Dies sollte im Finanzplan beriicksichtigt werden.

% Female Extension® stellt einen ,Hack“ des traditionellen Kunstbetriebs dar. Zum ersten
Netzkunstbewerb der Galerie der Gegenwart der Hamburger Kunsthalle ,Extension®
entwickelte Sollfrank eine Software, die beliebige Daten (Bilder, Texte...) aus dem Internet
sammelte und zufallig zu neuen Seiten zusammensetzte. Sie sammelte Gber 100
internationale E-Mailadressen und meldete die gesampelten ,Netzkunstseiten® unter
weiblichen Namen bei ,Extension® an. Der Veranstalter meldete (verwundert) an die Presse,
dass 2/3 der Wettbewerbsteilnehmerinnen Frauen seien. Keine der Einsendungen bekam
einen Preis, Cornelia Sollfrank veréffentlichtedas Konzept ihrer Stéraktion erst im Anschluf
an die Verleihung. Informationen aus einem Interview von Tilman Baumgartel mit Cornelia
Sollfrank in ,net.art*, Nirnberg 1999.



